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VENEZIA APRE
ILLLABORATORIO
DELMAESTRO
CONITSUOIDISEGNI

p : - tratts Cisono quelli Voleva proiettare
Allequ"eﬂe . b! tratta ' ., [EeaEaees
dell’Accademia diunacinquantina elaperduta del pittore
- R P S . : afinl “Battaglia suun alto piano
sono statiriuniti - diopere grafiche  PEI=97E s,
oli studi pin con ritratti
mportanti e preparazioni
dell’artista di capolavori

SALVATORE SETTIS non € scienza, ma arte mecca-

nicissima, perchégenerasudo-
re e fatica corporale», «lascien-
zadellapitturarestanellamen-
te de’ suoi contemplanti, dalla
quale nasce poi 'operazione
[manuale], assai piit degna»
perché richiede «maggior fati-
ca di mente» ed ¢ ispirata da
«scientifici e veri principii». La
pittura come scienza: per Leo-
nardo, questa non era metafo-
ra né ipotesi “interdisciplina-
re”, maunaprofessionediprin-
cipio, la radicale assenza di
ogni confine fra arte e scienza.
Perciole diverse tipologie di di-
segni, ben esemplificate nella
mostra veneziana, non vanno
lette separando “arte” e “scien-

arebbe contento Giuseppe Bossi, pittoreesegretario del-
I’Accademia di Brera, di vedere esposti tuttiinsieme alle
Gallerie dell’Accademia i disegni di Leonardo che aveva
raccolto «pronto a fare qualsiasi sacrificio per ottenerli»,
e che approdarono poi a Venezia nel 1822. Sarebbe con-
tento di vedere al centro della mostra quell’ Uomo vitruviano che
fu il primo a divulgare incidendolo nel 1810, e che maneggiamo
ogni giorno nellemonete daun euro. Questamostra, acuradiAn-
nalisa Perissa e della Soprintendenzadirettada Giovanna Damia-
ni, riunisce ai 25 disegni leonardeschidi Venezia (il piliimportan-
te nucleo d’Italia) altri 27 fogli da Torino, Parma, Firenze, Oxford,
Parigi, Londra, Windsor (tutti esposti recto e verso). Rara occasio-
neperentrarenellaboratoriodiLeonardo, peresempioconglistu-
di per il Cenacolo o con quelli per la Battaglia di Anghiari, daim-
maginarsi attraverso disegni e copie e non bucherellando avuoto
gli affreschidiVasariin Palazzo
Vecchio. Masoprattuttoperin-
terrogarsi su Leonardo dise-
gnatore, suldisegnocomestru-
mento del pensiero e riflessio-
nesullarealtasensibile.

La parola “disegno” si appli-
ca (gia per Ghiberti) sia al “pri-
mo pensiero” immateriale nel-
lamente dell’artistasia allasua
traduzioneincartaconletecni-
che del mestiere: ed & nel rap-
porto fra 'uno e I'altro aspetto
che si gioca lo status dell’arte
pittorica. Leonardo aveva le
idee chiare: mentre «lascultura
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za”. Studi di figura o di mecca-
nica, disegni botanici e d’armi,
studi di anatomia e di geome-
tria, progetti d’ingegneria mili-
tareediapparatiteatralifurono
per Leonardo aspetti diuna so-
la disciplina dello sguardo e
dellamano.

Lo studio matematico delle
proporzionidel corpoumanoe
le riflessioni sulla prospettiva e
sull’ottica sonoi due principali
dati unificanti, le due forme di
razionalizzazione dello sguar-
do che ricorrono nei disegni e
negli scritti di Leonardo. Nello
studio pittorico delle ombre e
delle luci, che nei suoi disegni
occupa tanto spazio, cogliamo
la liberta della mente di Leo-
nardo che con lo stesso tratto
sul foglio riflette sulle leggi del-
la natura e sulle potenzialita
della rappresentazione. La sua
«scienza della pittura» esige di
sperimentare «checosaécorpo
ombroso, e che cosa & ombra
primitiva e ombra derivativa, e
che cosa e lume, cioé tenebre,
luce, colore, corpo, figura, sito,
remozione, propinquita, moto
equiete,lequalisolocollamen-
tesicomprendonosenzaopera
manuale»: ed &€ per questo chei
suoi disegni vanno letti come
strumentidiricerca, intrecciati
con le sue assidue letture. Sap-
piamo per esempio che studio
nel 1490 a Paviail trattato di ot-
tica di Witelo (sec. XIII), basato
su fonti arabe che a loro volta
derivavano da trattati greci
(specialmente Euclide e Tolo-
meo); pii1 tardi, si procurd una
copia del trattato di ottica del-
l'arcivescovo di Canterbury
John Peckham, eforselesse an-
che quello di Ruggero Bacone.

Glistudidiotticanonsoloco-
me una chiave per leggere il
mondo, ma come il supremo
artificioper rappresentarlo:an-
chesenonmancanopreceden-
ti (acominciare da Ghiberti, al-
tro lettore di Witelo), nessuno
lo intese quanto Leonardo. Al
suo insegnamento risale un fo-
gliodel CodexHuygens di New
York (disegnato verso il 1565

Informazioni utili

dal cremasco Carlo Urbino):
una bottega d’artista dove il
maestromostraaidiscepolico-
me disegnare una statuetta al
lume di candela. Il manoscritto
appartenne al matematico e
astronomo olandese Chri-
stiaan Huygens, autore di un
Traitédelalumiére (1690): pas-
sadunqueattraversoLeonardo
la prodigiosa catena che porta
dagli studi ottici dei Greci alle
traduzioni arabe, al Medio Evo
latino, alla scienza moderna.
Tradurre in principii mate-
matici e geometricilarealta os-
servata, fare dell’occhio un fil-
tro (fralamenteeil foglio) rego-

lato dalla scienza e dall’espe-
rienza: questo aveva in mente
Leonardo quando scriveva che
«il principio della scienza della
pitturaeilpunto,ilsecondo¢la
linea, il terzo la superficie, il
quartoil corpochesivestedital
superficie». Percio i disegni di
Leonardo sono esempio mas-
simo della concezione “pro-
cessuale” del disegno recente-
mente teorizzata da Patrick
Maynard: il gesto del disegnare
eisuoiesiti (comeifoglidiLeo-
nardo) sonouna proceduraco-
gnitiva, una sorta di “pensiero
non-verbale” chetalvolta si ar-
ticola in funzione di uno speci-
fico traguardo progettuale (per
esempio il Cenacolo). Forse
pensavaaLeonardoHenriCar-
tier-Bresson, quando scriveva
che «la fotografia ¢ un’azione
immediata, il disegno una me-
ditazione».

Sfogliando trattati di ottica,
provando eriprovandopensie-
riedisegnisullaluce,'ombrae
le proporzioni, Leonardo inse-
guiva il fantasma degli Antichi.
Secondo Guglielmo della Porta
«Leonardo daVincisolevadire,
stando esso in Milano, che Ro-
ma e il vero maestro dell’arte,
che cade sotto il disegno». In
questo egli non faceva eccezio-
nealsuotempo:tuttal’arte “ca-
de sotto il disegno”, tutto il di-
segno s’incarna in Roma, ser-
batoio massimo di ogni anti-
chita. Non mancano disegni di

Leonardo dall’antico, e del re-
sto a lui & dedicato il poema in
terza rima dell’anonimo Pro-
spectivo Melanese depictore
(1498), precoce pellegrinaggio
en artiste fra le antichita di Ro-
ma. Dando risalto alla dimen-
sionescientificadeldisegnoeal
formarsi dell’idea interiore,
Leonardo volle riscattare la
condizione del pittore dal livel-
lo “meccanico” per proiettarla
suun alto piano intellettuale; &
per questo che la «proportione
laudabile» del corpo umano &
proprio quella che «Vetruvio
architectomectenellasuaope-
ra d’architectura»: la suarifles-
sione sulle proporzionidel cor-
po umano ¢ costruita come
commento a un testo classico.
Nelle pagine di Plinio, molto
lettonel Quattrocento, Leonar-
do trovava il pil1 alto elogio del
disegno,incarnatonellafigura-
guidadiParrasio, unpittoredel
IVsecoloa.C. che (nelracconto
di Senofonte) ragionava d’arte
con Socrate. La prodigiosa li-
neadiParrasio, secondoPlinio,
sapeva «girare su se stessa, fa-
cendo indovinare per cosi dire
“dietro di sé” qualcos’altro, in-
terrompendosi ma solo per
mostrare anche cio che na-
sconde». I disegni di Parrasio

sono irrimediabilmente per-
duti, per Leonardo come per
noi: eppure € con lui (per come
fu evocato da Plinio) che Leo-
nardo si sentiva in gara. Per
Leonardo «pittura lineale» &
«considerare con somma dili-
gentia i termini [cioé contorni]
di qualunque corpo, et il modo
delloro serpeggiare», badando
«nei lineamenti a che parte si
drizzino, e nelle linee quanta
parte di esse torce per I'uno o
perl'altroverso». Neidisegnidi
questamostra, che sianofigure
danzanti oi combattentid’An-
ghiari, teste messe in propor-
zione o tavole botaniche, leg-
giamo dunque si la “scienza
della pittura” di Leonardo, ma
anchelaforzadiun modelloas-
sente:lalinea di Parrasio.
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L'ALLIEVD LO STUDIO
Cesare da Sesto; Madonna con Bambino Studic con Madonna, Gest Bambino, Sant'Anna
(Madonna dell'Albera), Pinacoteca di Brera & San Giovanni, Gallerie dell'Accaderia, Venezia

1 DISEGNI

Dall'alto: Figura femminile
a mezzo busto e alfre figure
schizzate, Venezia, Gallerie
dell'Accademia; Busto

di donna, Royal Collection
Windsor, Donna che indica
Royal Collection, Windsor
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